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PARTEA 1
Muzeul - o istorie milenara, o institutie de actualitate

1. Muzeul - evolutia istorica a conceptului de muzeu

O istorie a muzeelor, oricat de scurta ar fi aceasta, trebuie sa se indrepte
catre originile ideii de muzeu, cdtre resorturile care au dus la aparitia si
materializarea acestei idei si la uimitoarea ei transformare ei in timp.

Pentru a ajunge la inceputurile muzeului, nu putem folosi decat o
arheologie” inversa, pornind de la ceea ce este muzeul astizi - o retea
complexa de activitati si obiective care se cer analizate individual si impreuna.

Asadar, ce este un muzeu? ,0 institutie non-profit, permanentd, aflatd in
serviciul societdtii si al dezvoltdrii acesteia, deschisd publicului, care colectio-
neazd, conservd, cerceteazd, comunicd si expune patrimoniul material si
imaterial al umanitatii si al mediului inconjuritor, in scopuri legate de
educatie, studiu si agrement”, potrivit definitiei integratoare adoptate de
Consiliul International al Muzeelor (I.C.0.M.), in Statutul sdu.3

Dincolo de orice definitie formulata de un organism de specialitate
(in acest caz, pentru prima oard in 1946), este general cunoscut faptul ci
muzeul exista In jurul patrimoniului pe care il are in grija. Descrierea datd de
[.C.0.M. surprinde istoric, cronologic, aceasta dezvoltare a institutiei muzeale,
In relatie directd cu patrimoniul detinut: pentru a exista, muzeul a avut mai
intai nevoie de o colectie de obiecte; aceste obiecte, pentru a continua si
existe, au avut nevoie de un muzeu care sa le pastreze si care sd explice de ce
ele trebuie sa continue sa existe si de ce trebuie si continue a fi intelese de
publicul muzeelor, atat cel actual, cat si cel viitor, dupd cum observa profesorul
Andrew McClellan*, pdstrarea obiectelor pentru generatiile urmitoare fiind
fundamentala.

"A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society and its development, open to
the public, which acquires, conserves, researches, communicates and exhibits the tangible and intangible
heritage of humanity and its environment for the purposes of education, study and enjoyment.” - Statutul
.C.O.M. (revizuit 2016), art. 3, pct. 1 - http://icom.museum/the-organisation/icom-statutes/3-definition-
of-terms/#sommaire content (Accesat: 4 mai 2017), (tr.a.).

¢ Andrew McClellan (ed.), "Art and its Publics - Museum Studies at the Millennium”, Blackwell Publishing,
2003, p. 2: "First, public access is always paired with a commitment to preserve objects for posterity, and
if obliged to compete with each another owing to the fragility and uniqueness of the object, preservation
will always win out. In a sense, then, museums s=rve 2 notional future public as much as real visitors in
the present.”
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Cu totii am ecelectionat sz col=ifonizm obiecte - jucdrii In copildrie,
timbre, carti;“muzica, obiecte de-podoadi sau alte lucruri, mai putin obignuite;
albumele de fotografii de familie s st= muzee in miniatura. Inclinatia de a
colectiona este o constantd a comunitzfilor umane si am putea, deci, afirma ca

1 »

muzeul raspunde unei nevoi fundamentzale. O nevoie fundamentald, dar, totodats,
foarte selectivi, pentru ¢ nu colectionam orice, ci doar obiecte , de valoare”.

Care este valoarea pe care o cautam sau pe care o gasim In lucrurile
colectionabile? Ce le face colectionabile? Raritatea, faptul ca sunt neobignuite,
vechimea, frumusetea, legiturile afective pe care le avem cu ele, amintirile pe
care le poartd. De cele mai multe ori, obiectele de colectie, odata intrate in
aceastd categorie, si-au pierdut utilitatea, functia imediatd; aceastd trans-utilitate
este trasatura lor comund, chiar si in cazul obiectelor cu rol decorativ la origine
sau al obiectelor produse chiar cu scopul depdsirii lumii imediate, vizibile®,
Depdsindu-si conditia initiald, bunurile de colectie ne Invatd, demonstreaza
lucruri extraordinare, ne conecteaza la un trecut aproape dispdrut, la teritorii
necunoscute si indepartate, la universuri imaginate, ne fac sa transcendem
cotidianul, reflectd asupra noastra cate ceva din natura lor singulara.

Teoriile privind originea muzeelor au atribuit acumularea de bunuri
culturale fie Inclinatiei inndscute pentru frumos, care ne face sd ne inconjuram
de obiecte purtitoare de emotie estetica (teoria ,subiectivo-estetica”), fie incli-
natiei naturale citre obiecte stralucitoare, deosebite, chiar daca nefolositoare
practic, proprie nu doar oamenilor, ci si unor animale (teoria ,biologicd”); o
alti teorie, cea ,filologica”, explicd rdspandirea muzeelor prin imitarea
modelului templelor muzelor din Grecia Antica.®

Termenul ,muzeu” este considerat a fi derivat din latinescul ,museum”, la
randul siau provenit din greaca veche - ,mouseion”, templu al muzelor, spatiu
pentru studiul stiintei si al artelor.” Era, de asemenea, un spatiu al
contemplatiei si al filosofiei® - ca acel Mouseion din Alexandria, infiintat de
Ptolemeu I Soter, in secolul al IlI-lea i.e.n. si mentionat de Strabon, sau ca cel
din Scoala lui Platon din Atena, considerat primul proto-muzeu cunoscut®,

5 Krzysztof Pomian, ,Des saintes reliques a I'art moderne: Venise-Chicago, XIlle-XXe siécle”, Editura
Gallimard, 2003, pp. 8-9.

6 PI. Galkina, V.K. Gardanov, LP. lvanitkin, K.G. Miteaev, G.A. Novitki, N.N. Plavilscikov, ,Bazele
muzeologiei sovietice”, Ministerul Culturii, Bucuresti, 1957, p. 11-12. ,Bazele muzeologiei sovietice”, un
adevirat manual de muzeologie, riguros Intocmit, dincolo de unele aspecte ideologice caracteristice
epocii, alituri de alte lucrari de specialitate publicate in blocul estic european, in anii 50 - spre exemplu,
,Conservarea si restaurarea colectiilor de muzeu” elaborata de specialistul rus M.V. Farmakovski, 1954;
,Evidenta colectiilor de muzeu: Manual practic pentru muzeografi” elaborati de specialistul cehoslovac
K. Tuéek, 1956 - au fost traduse de Ministerul Culturii si diseminate in reteaua muzeala, ca instrumente
de formare si Indrumare profesionala in organizarea stiintifica a sectorului muzeal.

7 Paula Findlen, "The Museum: Its Classical Etymology and Renaissance Genealogy in "]. Hist
Collections”, 1989; 1 (1): 59-78. doi: 10.1093/jhc/1.1.59.

8 Geoffrey D. Lewis, "History of Museums” in "Encyclopaedia Britannica”, https://www.britannica.
com/topic/history-of-museums-398827 (Accesat: 4 mai 2017).

9 Henry George Liddell, Robert Scott, "A Greek-English Lexicon” revised and
by Sir Henry Stuart Jones, with the assistance of Roderick McKenzie. Clars
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#uzeul — de la cabinet de curiozitdti, la institutionalizare

care,.asa cum-remarca muzeologul-american Bonnie Pitman, era, ca si muzeul
contemporan, un spatiu al obiectelor si ideilor care ne ajutd si intelegem
lumea din jurul nostruto,

In textele critice post-coloniale, unii autori identifici si modele non-
occidentale de spatii $i practici similare celor muzeale, cum ar fi altarele si
templele din culturile indigene din Asia, Africa si Oceania, spatii sacre de
pastrare a unor obiecte de valoare, cu semnificatie religioasd, magica si de
comemorare a stramosilor - ca cele din Arhipelagul Malaezian, ,parsoeroan
temple din Sumatra menite sa addposteascd spiritele inaintasilor, i
obiecte utilizare in celebrarea cultului lor, cele mai multe disparute Ia
inceputul secolului al XIX-lea, odatd cu convertirea populatiei locale la alte
religii -, ,Jumbung” — hambare pentru orez in care se pastreaza si bunurile de
pref ale familiei (vase de jad chinezesti, instrumente muzicale), incd prezente la
sfarsitul secolului XX In insula indoneziana Borneo -, ,pataka” - spatii pentru
obiecte de cult si de podoabd, arme, dar si pentru piastrarea hranei, la
populatiile Maori, cu rol de reprezentare sociali a detindtorului si a
stramosilor acestuia.!!

In Occident, mouseion-ul antichititii clasice grecesti a fost insusit de
romani, care l-au transformat in ,museum” si I-au transmis mai departe.

De la conceptul antic de spatiu (clddire, constructie) dedicat
preocupadrilor nalte, ,muzeul” va primi sensul mai larg de colectie si spatiul
aferent acesteia abia In secolul al XV-lea, in epoca Renasterii florentine, cand
renaste §i el pentru a desemna colectia de artd si antichitati a lui Lorenzo
Magnificul; doua sute de ani mai tarziu, termenul ,museum” era folosit in
Europa pentru a numi colectiile de curiozitati!? - cea a lui Ole (Olaus) Worm,
din Copenhaga, de exemplu, sau Musaeum Tradescantianum - colectia lui John
Tradescant de la Londra, denumita ,muzeu” in catalogul propriu, editat in
1656, si care a devenit fondul principal al Muzeului Ashmolean din Oxford,
deschis In 168313,

Intre aceste epoci, autorul primului tratat de muzeografielt, Samuel
Quiccheberg, lanseaza ideea de origine teatrald, a muzeului ca teatru (imagine)
complet al universului - ,Theatrum amplissimum”, care poate cuprinde si

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0057%3Aentry%3
D%2368883&redirect=true (Accesat: 4 mai 2017).

Y Bonnie Pitman, "Muses, Museums, and Memories” in "Daedalus”, vol. 128, nr. 3, America's Museums
(Summer, 1999), p. 1-31, ed. The MIT Press pentru American Academy of Arts and Sciences -
http://www.jstor.org/stable/20027565 (Accesat: 9 martie 2021) - ”(...) both are gathering places of
objects and ideas that assist individuals in understanding the world around them.”, p. 2.

it Christina Kreps, "Non-Western Models of and Curation in Crosscultural Perspective” in
"A Companion to Museum Studies”, Sharon M '=d.), Blackwell Publishing Ltd., 2006, p. 459-461.
2 Henry George Liddell. Robert Scott, op.cit., lo
3 Geoffrey D. Lewis, op.cit,

# Titlul lucrdrii lui Samuel Quiccheberg esiz
complectentis rerum universitatis singulas maizrias £
possit” (1565).

vel Tituli Theatri amplissimi,
ximias, ut idem recte quoque dici
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fmpartasi intreaga™cunoastere a lumiils. Categoriile pe care muzeul lui
Quicchebergle aducea impreund {si pe care le putem identifica si astdzi in
muzee) erau: Naturalia, Mirabilia, Artefacta, Scientifica, Antiquites si Exotica.

La noi, «Cuvantul muzeu a aparut in cultura roména pentru prima data
la Dimitrie Cantemir (1717), acesta utilizdndu-l in sensul de ,camadri” care
addpostesc valorile istorice utile invataturii.».t6

in secolul al XVIII-lea va apdrea muzeul modern, sub forma muzeului
national, dupd modelul Luvru - expresie a celor mai inalte realizari ale unei
natiuni, emblema identitara si reper social.

Denumirea de ,muzeu” este universal consacrata din acest moment si
replicats, mai intai, in toate marile imperii europene si, nu cu mult mai tarziu,
in intreaga lume. Muzeul era, asadar, un tezaur de obiecte de valoare
exceptionald pentru civilizatia umand, adunate cu grija, pastrate, expuse in
locuri exceptionale si ele, spre a fi admirate, pentru publicul larg (desi, dupa
normele de astizi, ar fi mai potrivit si numim acel public ,privilegiat”). Cum
cele mai multe colectii nationale au fost si rodul eruditiei si cercetdrii, rolul
educativ si stiintific al muzeelor s-a consacrat si el odatd cu muzeul modern.

Secolul al XIX-lea a adus o expansiune teritoriald importanta a muzeelor
si, totodat3, o specializare a acestora, potrivit tipului de colectii detinute - de
istorie, art3, stiinta si, desigur, mixte.

Secolul XX marcheazi profesionalizarea completd a muzeelor si muzeo-
logiei si internationalizarea domeniului muzeal, in special prin infiintarea
organismelor multinationale din domeniu - in primul rand, Consiliul Interna-
tional al Muzeelor!” si comitetele asociate acestuia. Colectarea patrimoniului
este incd prioritard, ca si dezvoltarea stiintei si tehnicilor de conservare si
restaurare a bunurilor culturale si pregitirea specialistilor in domeniul
muzeal. Cercetarea si publicarea colectiilor devin activititi muzeale de baza,
inventarierea si metodele de catalogare se perfectioneaza si se standardizeaza,
iar programele educationale se dezvoltd masiv in a doua jumdtate a secolului.
Pe langi profesionalizare, secolul XX desavarseste si democratizarea muzeelor
— accesul este asigurat pentru un public mereu mai numeros, uneori muzeele
devin componentd permanentd a educatiei formale.

Secolul al XXI-lea giseste muzeul sub forma sa de institutie de culturd, cu
un rol social consolidat, chiar daca uneori aflat in incertitudini financiare, care
cauti si se dezvolte dincolo de granitele culturii in sensul ei traditional. Muzeul
este nu doar pastritor de patrimoniu, laborator stiinfific si educator, ci este si
vector de dezvoltare economicd, brand local sau national, actor-reactor si
integrator social, rampd pentru avangarda artisticdi a contemporaneitatii si
spatiu pentru experimente cu noile tehnologii.

15 Susanna Pettersson, Monika Hagedorn-Saupe, Teijamari Jyrkkio, Astrid Weij (ed.), "Encouraging
Collections Mobility - A Way Forward”, Finnish National Gallery, Helsinki, 2010, ISBN 978-951-53-
3286-8, p.16-17.

16 Joan Opris, Managementul muzeal, Editura Cetatea de Scaun, Targoviste, 2008, p. 126,

17 International Council of Museums, abreviat .C.0.M.
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2. Antichitatea si proto-muzeele

premergatori al muzeului contemporan.

Tezaurele sunt forme pre-muzeale istorice, care s-au pastrat pana astazi
- fie ele tezaurele oricdrei cetdti antice importante, ale unor con
comunitdti din epoci trecute; termenul ne este cunoscut sub mai
azi: vorbim in mod curent despre tezaurele dacice, vedem tezaure n e in
expozitiile muzeale permanente, dezbatem problema tezaurului roméanesc
trimis la Moscova in primul rdzboi mondial sau a tezaurului Bancii Nationale;
muzeografil romani lucreaza in mod curent cu bunurile culturale clasate in
categoria juridica ,tezaur” a patrimoniului cultural national mobil iar legislatia
internationalad opereazd cu termenul ,tezaur national”.

»Thesauroi”(gr.)/,tezaurele” originale, cum ar fi cele construite de
cetatile grecesti la Delfi, in sec. VI-V f.e.n., erau constructii dedicate zeilor,
pentru a comemora victorii militare si addposteau obiecte de pret, de obicei o
parte din prada de razboi a Invingitorului; aceste rezerve puteau fi folosite de
orasele-state in situatii de urgentd, pentru nevoi publice sau pentru refacerea
constructiilor-thesauroi. Cele mai cunoscute sunt tezaurele ridicate la Delfi de
corintieni si atenieni. Alte thesauroi, edificate In apropierea templelor, contineau
obiecte de arta, curiozitati si erau deschise publicului, uneori percepandu-se o
taxd de intrare!®; cei care aveau in grijd tezaurele erau hieropii, ei inventariind
bunurile primite ca ofranda, prin consemnarea descrierii acestora, a zeului
pentru care erau depuse, a numelui si locului de origine al donatorului®®.
De asemenea, ca urmare a numadrului mare de obiecte donate, apare tot acum
si necesitatea credrii ,depozitelor” de obiecte 1n alte spatii decat cele
principale ale constructiilor votive destinate pelerinajelor si vizitirii, astfel
incat vor fi sapate in stancd locuri subterane de depozitare, ,favissae”, pentru
bunurile mai putin importante?°,

Toate acestea ne conduc la concluzia evidenta ca aceste tezaure pot fi
considerate forme antice complexe ale muzeului si modul lor de organizare
este echivalent cu cel actual, avdnd reguli, norme pentru inventariere,
documentare, conservare si valorificare a bunurilor detinute.

Galeriile de arta 1si gasesc precursoarele tot in Grecia Anticd si, ulterior,
In Imperiul Roman; pinacotecile [, pinakothéké” din ,pinak” - tiblita, picturd si
~theké” — cutie, cufdr (gr.)21] erau galerii pentru picturi votive, dedicate zeilor;
in sec. al V-lea l.e.n, exista o pinacoteci la Atena, pe Acropole, in aripa de nord a
Propileelor, unde erau expuse picturi vestite, printre care si cele ale pictorului

18 Geoffrey D. Lewis, op.cit.

19 Corina Nicolescu, Muzeologie generald, Editura Didactica si Pedagogic3, Bucuresti, 1979, p. 14.

20 Ibidem.

21 "Pinacotheca” Merriam-Webster.com. hitps:/ /www.merriam-webster.com/dictionary/ pinacotheca
(Accesat: 4 mai 2017).

15



Alis VASILE

Polygnot (dupi caré'se vor face mai tarziu copii in Pergam-ul elenistic si in
villa din Tivoli a imparatului Foman Adrian construitd in secolul al 1l-lea e.n.)2z;
alte pinacoteci cunoscute in Grecia Antica se aflau la Efes si la Samos?3.

Cum am amintit deja, conceptele de ,thesauroi”, ,mouseion”, spinakothékée”
vor fi preluate si in Roma antici si se vor transmite mai departe, in timp §i spatiu.

Roma va da ,muzeului” sensul de loc de intdlnire al carturarilor?4, mai
degrabi decat pe cel de loc al obiectelor. Obiectele de valoare isi vor gasi locul
propriu in edificiile publice sau in resedintele patricienilor romani care au
preluat modelele artistice ale Greciei Antice si in arhitectura, sculptura si
picturd. Asociate artei oficiale, publice, sculpturile reprezentand personalitdti
politice, militare si culturale alcdtuiesc adevarate galerii in biblioteci si in alte
cladiri cu destinatie publicd, prelungind in spatiul cetitii traditia galeriei de
busturi ale strimosilor expuse in atrium-ul caselor romane.

in secolul I i.e.n., imparatul Octavian Augustus ridica la Roma porticul
dedicat sorei sale, Octavia, pentru a expune acolo doudzeci si sase de statui
ecvestre comandate de Alexandru Macedon lui Lysippos, iar porticul lui
Pompei addpostea picturi realizate de pictori greci vestiti, exodul artei antice
elene incepand deja; Templul Concordiei, reficut de Augustus, avea aldturata o
colectie de opere de artd si obiecte pretioase si era supravegheat de custozi-
ghizi, ca si alte monumente romane similare?s. Tot atunci, generalul Agrippa,
ginerele impiratului, afirm3 intr-un discurs public necesitatea pastrarii
colectiilor de arti in spatiul public si nu in cel privat cu acces limitat?e.

Europa nu este, ins, singurul leagan al muzeelor.

In orasul babilonian Ur (aflat astizi pe teritoriul Irak-ului), in secolul al
Vi-lea i.e.n, fiica regelui Nabonidus, Ennigaldi-Nanna, alcdtuise o colectie de
antichititi care a fost descoperitd Impreund cu o tablitd ceramica ce continea
descrierea unor inscriptii din secolul al XXI-lea f.e.n.

Aceastd tablitd nu este singulard, o .altd descoperire a fost facuta in
aceeasi zona geograficd, la Larsa, ea continea mai multe tablite datdnd din
secolul al XX-lea L.e.n., ce reproduceau inscriptii mai vechi, utilizate in scoli, ca
,material didactic”.2”

Vechiul Testament” mentioneazi in ,Cartea Regilor” cd, In Palestina,
Ezechias a aritat solilor babilonieni incaperile sale destinate pastrdrii obiectelor
din metale pretioase, armelor, mirodeniilor si altor bunuri rare, aflate in aceste
tezaure?8,

22 Corina Nicolescu, op.cit, p. 14-16.

23The Editors of Encyclopaedia Britannica, “Pinacotheca”, “Encyclopezdia Britannica”,
https://www.britannica.com/topic/pinacotheca {Accesat: 4 mai 2017).

24 Corina Nicolescu, op.cit., p. 16.

25 [bidem, p.17.

26 [bidem.

27Geoffrey D. Lewis, op.cit. - https://www.britannica.com/topic/history-of—museums—398827#ref
608824 (Accesat: 4 octombrie 2017).

28 Corina Nicolescu, op.cit., p.15.
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In" China, dinastiile rigle sunt legate de colectiile de obiecte
pretioase Incd din secolul zl XVI-lea l.e.n,; este binecunoscuta armata
razboinicilor de teracotd care protejeazd mormdantul Impdaratului Shih
Huang-ti (secolul al Ill-lea i.e.n.) si la fel de cunoscut este si faptul ca in
palatul sdu se aflau numeroase obiecte rare si de pret; imparatul Wu-ti (sec.
II-I 1.e.n.) a infiintat o academie de artd Tnzestrata cu o colectie de lucrari de
picturad si caligrafie din fiecare provincie chineza; in secolul al Ill-lea e.n.,
impadratul Hsien-ti detinea o galerie de portrete ale ministrilor si.2°

Incheiem aceasti scurta istorie a proto-muzeelor antice amintind ci cele
mai vechi ,colectii” de obiecte pretioase (de cult sau decorative) provin din
inventarele mormintelor paleolitice.

3. Evul Mediu - crestinismul si negarea Antichitatii

Rdspandirea crestinismului si recunoasterea sa drept credinta oficiala a
Imperiului Roman in secolul al IV-lea, ciderea Imperiului Roman de Apus in
secolul al V-lea si ocuparea Europei de catre populatiile migratoare razboinice,

barbare”, strdine de traditia culturala greco-romand, au dus la pierderea a
nenumadrate vestigii artistice ale lumii antice si la rasturnarea pentru mai
multe secole a valorilor umaniste ale acestei traditii la care se va reveni in
epoca Renasterii, incepand cu secolul al XIV-lea.

Primele viziuni crestine din Imperiul Roman; asupra artei antichitatii;
erau marcate de respingerea reprezentdrilor figurative si, mai larg, de
respingerea oricaror forme de manifestare plastica ce ar fi putut fi considerate
idolatre. Astfel, Clement din Alexandria (sec. [I-1II}, unul dintre primii teologi
crestini, apreciaza materialitatea artei drept incompatibila cu spiritualitatea
crestinad si intocmeste chiar si un inventar al statuilor - obiecte ale idolatriei
pagane -, aflate in temple 30, Tertullian, un alt important teolog crestin, care a
trait pand la mijlocului secolului al IlI-lea, a pledat si el Tmpotriva idolilor
vechilor religii ale Imperiului Roman si, in acelasi timp, impotriva preluarii
temelor mitologice greco-romane in noua religie3.

Tezaurele, insd, colectiile de bunuri de pret, vor supravietui si in Evul
Mediu si 1si vor gdsi adapost In noile temple ale noii credinte, printre popoare
vechi si noi - In manastirile, catedralele si bisericile crestine.

Dintre comorile lumii antice, gemele si cameele vor fi pastrate si integrate
ca elemente decorative In obiectele de cult crestine32. Un nou tip de obiecte va
deveni obiect al fervorii religioase, al comertului si al colectiondrii: relicvele

= Geoffrey D. Lewis, op.cit, https://www.britannica.com/topic/history-of-museums-398827#ref
608824 (Accesat: 13 mai 2017).

=2 Corina Nicolescuy, op.cit, p. 17.

=t [bidem.

=2 [bidem.
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sfintitor, fie ele autentice sau nu33. Astfel, Venetia ajunsese cea mai importantad
detinitoare “de relicve, /dupd Roma, in secolul al XIll-lea, acestea fiind
considerate obiecte strategice pentru Republici, ce trebuiau obtinute cu orice
pret si, la nevoie, prin orice mijloace (ca in cazul jefuirii Constantinopolului, in
timpul Cruciadelor), care atrdgeau pelerini si avantajele economice.*

Ministirile sunt pastritoarele manuscriselor antice, biblioteci si ,centre
de conservare” a acestora - ,scriptoriile”. Arta miniaturilor atinge rafinamentul
cel mai profund, noile manuscrise aldturandu-se tezaurelor celor vechi. Unele
dintre colectiile de arti si carte exceptionale ale Evului Mediu sunt cele din
Perioada Carolingiand (748-814); din aceastd epocd, se pastreazd si in tara
noastry, la Biblioteca Batthyaneum din Alba-lIulia, lucrarea cunoscutd sub
numele de ,Codex Aureus”. Carol cel Mare va aduce in capitala regatului sau, la
Aix-la-Chapelle, piese de artd romand si bizanting, alaturi de relicve si alte obiecte
pretioase de rit crestin ce alcituiau impreund adevarate tezaure; dupa
moartea lui Carol cel Mare, acestea au fost Impartite Intre mai multe noi case
regale36,

Un aspect important al acestei epoci este aparifia inventarelor sistematice
si sistemice ale tezaurelor asezamintelor religioase®”. Inventarele medievale
consemnau si operatiuni ca donatiile, lucrdrile si obiectele comandate,
achizitiile, topirea materialelor pretioase, lista obiectelor disparute din tezaur,
transferurile permanente si transferurile temporare (cum ar fi cele menite sa
protejeze tezaurul in iminenta unor invazii)’®. Descrierea obiectelor era
centrati asupra materialititii lor, informatiile privind natura materialelor
constituente fiind rareori insotite de amanunte privind decoratia sau aspectul; in
unele inventare exista o ordine de preferinti, primele inregistrari fiind ale celor
mai pretioase obiecte, cele liturgice precedand bunurilor comune; existau patru
categorii de bunuri in tezaure: vestmintele, broderiile liturgice, obiectele
liturgice si manuscrisele liturgice3.

In Imperiul Bizantin, fastul imperial si bogdtia artei acestei epoci se vor
regisi si in practica tezaurizdrii prazilor de razboi importante, a darurilor
primite, a vestmintelor si obiectelor de podoaba de la curtile impdratilor
bizantini. Tezaurul Imperial de la Constantinopol avea un spatiu special alocat

33 Edward Alexander, "Museums in Motion: An Introduction to the History and Functions of Museums”,
Nashville, 1979, p. 5.

34 Krzysztof Pomian, "Des saintes reliques & I'art moderne: Venise-Chicago, XITIe-XX¢ siécle”, Editura
Gallimard, 2003, p. 26-27.

35 Corina Nicolescu, op.cit., p. 18.

36 Geoffrey D. Lewis, op.cit.

37 Joseph Salvatore Ackley, "Re-approaching the Western medieval church treasury inventory, c. 800-1250",
p. 6, in “Journal of Art Historiography”, nr. 11/decembrie 2014: "It was under the Carolingians that
church treasuries came to be systematically inventoried and quantified at the behest of the state, and
the Carolingian practice provided a template for subsequent centuries.” 11/JSA1 (Accesat: 17 iulie
2017).

38 Joseph Salvatore Ackley, op.cit.,, p. 7, 11/JSA1 (Accesat: 17 iulie 2017).

39 Joseph Salvatore Ackley, op.cit, p. 24, 11/]SA1 (Accesat: 17 julie 2017).
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.l palat si~o/ administratie ‘proprie*”, noua capitald de la Ravenna va fi
inzestrata nu doar cu palate si constructil religioase, ci si cu tezaure (obiecte
pretioase) pentru fiecare dintre aceste noi simboluri ale puterii. Clisiarnitele
sunt noile ,muzee”, in aceste cladiri special amenajate in incinta manastirilor
fiind depuse si Ingrijite odoarele bisericesti. Similare, Intrucatva, clisiarnitelor
erau si relicvarele - locuri pentru pastrarea moastelor -, si vestmintariile -
incdperi in special pentru haine si broderii de rit sau decorative.

Devotiunea crestina a fost dovedita public, de-a lungul intregului Ev Mediu
european, prin daniile generoase facute bisericilor si manastirilor de catre
orincipi si nobilime, inclusiv In Tdrile Romane, tezaurele monastice ajungind
sa adune ,daruri opulente, inclusiv manuscrise costisitoare si relicvare cu o
tehnica elaboratd, sculpturi si splendide obiecte liturgice”+1.

Si in Orientul Apropiat apar noi edificii religioase, asociate noii credinte
myusulmane: la Mecca exista un tezaur inca din secolul al VIlI-lea, iar in Irak, la
Yadjab, la mormantul varului Profetului Mohamed, Alj, a fost descoperit un alt
tezaur datand din secolul al XIX-lea*2,

Se pare cd cel mai vechi muzeu al lumii exista inca din secolul al VIII-lea in
Japonia, la Shoso-in, in mandastirea Todaiji din orasul Nara, pastrandu-se pana
astazi®® si fiind inclus in Lista Patrimoniului Mondial U.N.E.S.C.0.. ,Shoso”
desemna un spatiu-depozit al edificiilor administrative sau al templelor budiste,
unde erau pistrate bunuri de valoare. Impiriteasa Komyé a daruit templului
Todaiji peste 600 de obiecte care avuseserd o semnificatie deosebitd pentru
sotul sau, imparatul Shomu, in timpul vietii acestuia®®.

In Evul Mediu tarziu, vor reapirea la Roma marile colectii particulare,
deschise publicului: cardinalul Giordano Orsini, spun cronicile, a adunat
westigii romane pe care le-a expus sub forma unui cabinet de antichitati, in
secolul al XII-lea, tot atunci cand, Intr-un gest de recuperare a traditiei antice,
Columna lui Traian este declarata ,monument al eternititii” printr-un edict
emisin 1162.45

In secolul al XlI-lea, comertul cu antichititi isi extinde aria de ,operare”,
obiectele fiind dislocate din locul lor de origine si transportate la distante mari;
principala sursa a acestor bunuri culturale este Italia, insd nu este singura:
cruciadele vor aduce in Europa comori ale Bizantului si marturii crestine din

<2 Corina Nicolescu, op.cit., p. 18.

=* Jean Sorabella, "Monasticism in Western Medieval Europe” in "Heilbrunn Timeline of Art History”,
The Metropolitan Museum of Art, New York, 2000 -, http://www.metmuseum.org/toah/hd/mona/
~id_mona.htm (originally published October 2001, Izst revised March 2013): "All over Europe, rulers
nristian ideals by presenting monastic

and aristocrats demonstrated their adi

communities with lavish gifts, including cos and elaborate reliquaries, sculpture, and
splendid liturgical objects.” (Accesat: 9 marti= 2021

=2 [bidem.

+: Edward Alexander, loc.cit.

*+ Imperial Household Agency, http://shosoinkunzicho.zoin/2n-US/Home/About/History (Accesat:
30 mai 2017).

3 Corina Nicolescu, op.cit,, p. 19.
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Orientul Apropiat.*6Abatia Saint-Denis de ldnga Paris, aflata sub protectia regilor
Frantei in secolul ‘al-Xil-lea, adaposteste o ,colectie” pe masura statutului sau,
unele dintre obiecte fiind romane sau bizantine; Henry de Blois, fratele regelui
Angliei, aduce acas3, dintr-o célatorie la Roma, statui antice.*” Roma va fi, iatd, o
sursa de obiecte dorite si colectionabile timp de mai multe secole.

Chiar daci semnificatia spirituald si aura simbolica atribuite obiectelor
considerate pretioase in Evul Mediu au fost diferite de cele ale Antichitatii
greco-romane, chiar daci interpretarea creatiei artistice a trecut, din registrul
credintelor pdgéne si al forului public-cetdtenesc, in cel al dogmei crestine,
fundamentul conventiilor sociale a rdmas acelasi: ,frumosul”, oricare ar fi
acesta, este pretuit, materialele-valoare de schimb isi mentin universalitatea;
colectiile supravietuiesc, cresc si merg inainte, In timp. Prin mijlocirea acestor
bunuri materiale, omul isi apropie si intelege universul.#8

4. Renasterea si nasterea muzeului

Este deja consacrati asocierea aforismului atribuit de antici lui Protagoras,
,0mul este misura tuturor lucrurilor”, cu perioada Renasterii, epoca a
recuperarii traditiei greco-romane a Europei si, Intr-un fel, a recuperarii unui
mileniu de scindare si transformare culturald, a depdsirii austeritatii de gandire
medievale si reinnodarii esentei umaniste a civilizatiei europene. Nu putem afirma
fird retinere ci muzeul s-a niscut din acel spirit al timpului care a contestat
mecanismele mercantile ale catolicismului si a adus victoria rationalismului, pe
de-o parte, si care, mai apoi, s-a manifestat prin proliferarea opulentei artistice a
Contra-Reformei incepute in secolul al XVI-lea, insd el este cu certitudine o
expresie a acelei epoci si, In fond, o imagine a fiecdreia dintre epocile pe care le-a
parcurs.

Renasterea muzeului antic in aceastd perioada a Insemnat si nasterea
muzeului in acceptiunea sa modernd, contemporani - la Florenta, in Italia
secolului al XV-lea, la curtea familiei Medici.

Lorenzo de Medici (Lorenzo Magnificul, 1449-1492), reprezentantul
unei clase sociale noi, In ascensiune, care nu detinea nobletea de sange, reinvie
traditia greacd a academiei platoniene si memoria mouseion-ului din
Alexandria, adiugand numelui siu nobletea artelor si a stiintelor.#? Colectia de
manuscrise si de geme antice pe care o alcituieste primeste denumirea de
,Museo dei codici i cimeli artistici”3? (,cimeli” insemnand ,, memorabilia”).

Intocmirea de inventare ale colectiilor, practici pe care am amintit-o ca deja
instituitd in Evul Mediu, se extinde acum. Din inventarele familiei Medici, care

46 Geoffrey D. Lewis, op.cit.(Accesat: 16 iulie 2017).

47 Susanna Pettersson, Monika Hagedorn-Saupe, Teijamari Jyrkkio, Astrid Weij (ed.), op.cit, p. 15.
48 Jbidem, p.12.

49 Susanna Pettersson, Monika Hagedorn-Saupe, Teijamari Jyrkkio, Astrid Weij (ed.}, op.cit,, p. 16.
50 Corina Nicolescu, op.cit,, p.20.

20




